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Resumen:El presente texto describe de mangraliminar una investigacion en curso
sobre el fendbmeno de la patrimonializaciériaeultura material indigena en Colombia

a partir del caso especificte la escogencia d8bombrero Vueltiaoartefacto fabricado

por los indigenas Zenu del Caribe colombiazwmo simbolo cultural de la nacién. El
texto pretende ser una desciiptinicial de la problematica, el escenario y los actores
involucrados en dicho proceso.

Resumo:Este texto descreve de forma preliminar uma pesquisa em andamento sobre o
fendbmeno da patrimonializacdo da cultura makendigena na Colémbia a partir do
caso especifico da escolha S@ombrero Vueltiaoum tipo de chapéu fabricado pelos
indigenas Zenu do Caribe colombiano, cosimbolo cultural da nagédo. O texto
pretende ser uma descricao inicial da protdtica, do cenario e dos atores envolvidos
em dito processo.

Abstract: The present text describes in a preliamnway a research in process on the
phenomenon of the patrimonialization of tmaterial indigenous culture in Colombia
from the particular casef the election of th&ombrero Vueltiaoa kind of hat made by

the Zenu Indians of the Colombian Caribe,cattural symbol of the nation. The text
tries to be an initial description of the theme, the scene and the actors involved in the

mentioned process.

En el 2004, el Congreso de Colomlecreté mediante ley que 8bmbrero
Vueltiag sombrero artesanal fabricado por iledigenas Zenu que habitan una regién
del caribe colombiano, seria el simbolo cultdierla nacién a partir de ese moménto
Durante el afio 2006 la Revista Semana, egpdeiopinion de amplia difusion en el

pais, realiz6 otra eleccién llamia “Proyecto Simbolo Colombig” de nuevo el
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Sombrero Vueltiaofue elegido, esta vez mediante vataline de los lectores y
compitiendo con otros objetos, manifestaciomésonos religiosos del pais, entre estos
las esmeraldas, el café, el Carnaval dedguilla y el sagido corazén de Jesus.

Los hechos mencionados, aun teniendo un caracter diferente, pues se trata en el
primer caso de una ley con sus respectivas repercusiones juridicas y en el segundo
apenas de un sondeo de opinién, cartgm el hecho de referirse @dmbrero Vueltiao
como simbolo cultural de la nacion colombiana.

Este artefacto no es nuevo en el eapennacional, se trata de un icono
reconocido ligado a lo “costefiogs decir, a agile relativo al cafbe y que ha estado
presente durante décadas en espacios ¢t@muisica y la telegion, caracterizando a
sus portadores y a sus practicas como pertenecientes a dich&. region

En los dltimos afios se ha incrementado significativamente el nimero de tiendas
y empresas dedicadas a la comercializagiérportacion de est@ombreros, asi como
de otras artesanias indigenaatticularmente de la region caribe. Sin embargo, llama la
atencion que mas alla d@bmbrero Vueltia@omo tal, la presencia de este objeto se ha
hecho cada vez mas evidente, pues innumerisagp imagenes lo refieren en ambitos
donde antes no existia: camisetas, aretes)d&g, bolsos y hasta publicidad de bares y

restaurantes, recurren al sombrermo@arte de su identidad visual.
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Parte de la investigacion que actualmeadelanto, intenta rastrear los origenes
de tal iniciativa, describir suprocesos y dinAmicas pamntextualizarlas en el marco
de un fendmeno mas amplio que actualmectare en Colombia y que llamaré aqui
“patrimonializacién”.

Es importante resaltar que dicho fendmance restringe a Gombia y que por
el contrario, iniciativas semejantes acorte@n la actualidad en varios rincones del
planeta. De hecho, podria decirse que haypueacupacion frente aéma, evidente en
los diversos proyectos de investigacion, grug@drabajo y simposios en congresos de
antropologia y ciencias sociales, que les ultimos afios y alrededor del mundo

discuten tal cuestiGn

PATRIMONIALIZACION

Llamo patrimonializacién al fendmeno deconocimiento institucionalizado de
elementos, objetos, manifestaciones o prastien el marco des discursos emitidos
desde instancias legitimadas como UANESCO o los ministerios de cultura de
diferentes paises, asi como sus repercusipraetividades derivadas en la esfera de las
politicas publicas.

Actualmente, en los mas diversos contextos, hablar de fomento y apoyo a la
cultura es un discurso eficaz, muy biesteiy que moviliza esfuerzos y dinero, ya que
esta asociado a la idea de “cultura” como un aspecto humano sujeto de atencion y
cuidados. Dicha idea se encuentra dertai forma fundamentada en el pasado,
remitiendo a la ancestralidad de detemdm grupo. En ese sentido la nocién de
“patrimonio” ha servido deguia para la formulacion ddiscursos y politicas que
alientan la preservacion y exaltacion de determinados trazos como parte de la
“herencia” o “legado” de un pbé o nacion (Larrain 2008).

Sin embargo es comun que lo patrimoselencuentre asociado a cierto caracter
estético; simultaneamente éstético muchas veces es referido como algo en constante
movimiento y construccién (un objeto nat&io). Por lo tanto, paradojicamente, la
patrimonializacion se opone a la idea destético como algo fluido, pues usualmente
los objetos o manifestacionesntempladas en estos prazgsson pensados y referidos
como algo acabado y de cierta forma criztalp, aun siendo tangible o intangible, pero
siempre bajo la idea de ser una constiutagompleta que debser cuidada bajo el

riesgo de pérdida o alteracion (Larrain, 2009).



Simultaneamente a la patrimonialidat, aunque sin conaptir su caracter
institucional, la exaltacion y relevo deapticas y objetos en Colombia durante los
altimos afios, no solo ha tenido en la nlmaindigena, sino también lo afro y todo
aquello considerado popular y/o tradicibnRodria decirse que muchas de esas
iniciativas de patrimonializacion estamgddas también a procesos de “etnizacion”,
categoria que emplearé siguiendo la defim de Restrepo (2004), aunque diversos
autores como Wade (1997, 2002), Brior(@998) Segato (2007) o Reina (2008),

también han trabajado esa tematica siendo referencia en el area.

Por etnizacion entiendo, en general, pgbceso mediante el cual una o varias
poblaciones son imaginadas como una comunidad étnica. Este continuo y conflictivo
proceso incluye la configuracién de un campo discursivo y de visibilidades desde el
cual se constituye el sujeto de la etnicidad. Igualmente, demanda una serie de
mediaciones desde las cuales se hace posible no sélo el campo discursivo y de
visibilidades, sino también las modalidades organizativas que se instauran en nombre de
la comunidad étnica. Por dltimo, pero no menos relevante, este proceso se asocia a la
destilacion del conjunto de subjetividades correspondientes.

(Restrepo, 2004, p. 271)

Desde esta perspectiva, propongo aquis@e las continuidades y rupturas,
particularmente de lo indigenan el contexto de la ¢ente patrimonializacion de
objetos y préacticas de estos grupos étniensel pais. Es importante destacar que
actualmente en Colombia el legado eump® blanco, parece no hacer parte de esa
exaltacion y por lo menos por ahora, habelo dejado de lado. Supongo que eso se
debe en parte a que durante muchanpe su lugar ha estado garantizado,
aparentemente no precisando una nueva consagracion.

Hoy en dia en Colombia, emisorasrddio que transmiten programas dedicados
a la “nueva mausica colombiana”, divutgagyrupos que realizan fusiones de ritmos
campesinos, afros e indigenas considera@datctonales, con otros llamados modernos
como el rock o la musica electronica; eesantes de prestigio preparan comida de
origen campesino, indigena y afro de mmaneofisticada, midras que tiendas de
disefio, moda y decoracién usan imageyeanateriales de procedencia “popular” y
“tradicional” en sus productos.

La utilizacion y re-significacion de elementos, como parte de las dindmicas
humanas, sin duda no es ninguna novedacersipargo, lo que llama la atencion es la
forma en que durante los ultimos afosaisumo en Colombia se ha volcado para “lo
propio”, siendo explicitado y reforzado ervelisos medios y de mdltiples formas. Es

llamativo, pues la tendencia en décadas amtesifue mirar para afuera. Aquello que



ahora es considerado “in”, hace unos afiasensiderado ordinario, de mal gusto. Algo
semejante fue estudiando por Wade (2002)ekrraso de la musica vallenata en

Colombia.

LA ARTESANIA INDIGENA

En Colombia, arte y cultura indigerson categorias que desde una vision
general, sin entrar en muchos detalles, pertibidas como contedoras de un gran
namero de manifestacionesapticas y objetos. El fendmemde patrimonializacion de
los mismos en los ultimos afios, evidenan reconocimiento gxaltacion de trazos
especificos, en especial, aquelloatigs a la produccién artesanal.

A partir de la observacion del aumemte empresas y tiendas dedicadas a la
comercializacion y exportacion de artesania indigena en Colombia, asi como de la
masificacion del uso de las mismas como articulos decorativos 0 accesorios por parte de
la poblacion nacional -aquella que tiene grocdquisitivo para pagar los precios
considerables de muchos de estos obje&ssposible afirmar qudurante los Ultimos
afos este sector empresarial y comerg&lcobrado mayor importancia no sélo en
términos econdémicos sino también simbddicpues objetos e implementos que tiempo
atras se encontraban fuera ldeestética predominantbpy en dia son exhibidos con
lujo y orgullo en contextos como feri@® moda, reinados deelleza, tiendas muy

exclusivas de decoracion, restaurantes, etc.

Mochila Aruaca e indios de la Sierra Nevada de Santa Marta al norte de Colombia.
Iméagenes déhttp://www.artesaniaslana-lana.com/upload/mar-003_p.jpg
http://www.eltiempo.com/colombia/caribe/IMAGEN/IMAGEN-4860982-1.gif

Tal es el caso, por ejemplo, de la mtahrhuaca, bolso realizado por indigenas

gue habitan en la Regién Ga&i al norte del pais, que lsien cuenta con una larga
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trayectoria de uso entre estudiantes unitates e indigenistas, puede verse en la
actualidad como parte del atuendo despeas de diversas edades y contextos
socioeconémicos diferentes, entre ellogidiantes, amas de casa 0 ejecutivos. Algo
similar ocurre con la mochila realiza pos lmdigenas Wayuu que habitan en el extremo
norte @l pais, también en el Carilex la region fronteriza con Venezuela

Por otra parte, existen también productos de disefio basados en materiales que
han sido previamente trabajados por poblacidigena, como ocurre en el caso de las
molas Cunas, hechas por los indigenas Cuna que habitan al noroeste de Colombia en la
frontera con Panam4, las cuales son usaéabipidas en accesorios del dia a dia como
calzado, bolsos o billeteras. El mismo fenomsmobserva en el casd ttenzado de la

cafia flecha, utilizado pa la construccion d8ombrero Vueltia@endu.

Mujer Cuna exhibiendo molas. Bolso y zapatos elaboradosnodas
Imagenes de Stephen Feer@§08:http://www.flickr .com/photos/1423556N03/2855253146/

y http://www.bellezaindigena.es/images/mb003.JPG




Es importante anotar que muchas vet@esomercializadin y uso de tales
objetos estan acompariados de discursos cal@aexo indigena y la importancia de su
reconocimiento y preservacion. Llama la atendtparticular de tales discursos en un
contexto como el colombiano, donde tradiclarente el consumo de artesanias de la
poblacion indigena nacional, ha estado ragsciado a quienes tienen simpatia por
dichas comunidades, normalmente académice investigadores vinculados a un
determinado grupo, o turistas en otros casos.

En este contexto de exaltacion, incentivo y masificacion del consumo de
artesania indigena colombiana dentro gréudel pais, es paradigmaticocalso del
Sombreo Vueltiag pues en Colombia no existe un antecedente de escogencia explicita
de un simbolo cultural, menos de unat@eeciente a unaadicion indigena.

Es importante anotar que casi de marsémaultanea a la eleceiddel sombrero
en 2004, surgieron iniciativas empresasalenportantes de comercializacién de

artesania indigena, enrpeular Zen( y con énfasis en tales sombreros

Jerénimo Utbe, hijo del actual presitte Alvaro Uribe Vélez portando 8bmbrero Vueltiay la
Mochila Aruaca en una gira promocional de su empresa “SalvArte” en Julio de 2005 en la ciudad de Cali
al sudeste del pais. Imagen de:
http://www.calibuenanota.com/arteycultura/notas/Julio152005/jeronimo.html




Sin embargo, interesa también a la itg@Eion en curso, rastrear no soélo la
divulgacién y comercializacion de la aémia mencionada, siiambién observar la
forma en que tal produccién es percibida tdrior de las comunidkes participantes de
dichas iniciativas, intentando mostrar la farmmn que por medio dgu trabajo, estas
comunidades entran en dialogo con el resttadsociedad colombiana” en la medida
en gue sus productos cumplan papel en la eacion de imaginas y son iconos
utilizados para fortalecer el “patriotismg’el “orgullo nacional”, convirtiéndose asi en

“patrimonio de la nacior”
LOS INDIGENAS ZENU

Este grupo habita mayoritariamente efResguardo Indigena de San Andrés de
Sotavent8, ubicado entre los departamentos ded6ba y Sucre al norte de Colombia.
En el pais, segun el censo del Departam@aliministrativo Nacional de Estadistica —
DANE realizado en el 2005, hay por lo mms 80 grupos indigenas identificados,
ademas de otros grupos étnicos como las (gitanos) y los afro-colombianos. Existen
en Colombia actualmente mas de 64 lenguas y por lo m&domiBnas dialectales. La
poblagdn indigena era en 2005 de 1'378.884 quaais, el 3,4% de lpoblacion del pais.

El total de la poblacion nammal para 2007 era de 45'888.592.

Colombia es un pais principalmentebano, concentrando mas del 70% de su
poblagon en las grandes ciudades, especiatmen la Region Andina y en la Region
Caribe.

Como en el resto de América Latinaplablacién indigena se encuentra entre la
de mayor vulnerabilidad social; analfabetismo, desnutricion, segregacion,
discriminacion, violencia, asesinatos selectitedideres, masacres, pérdida de tierras y
desplazamientos forzados por causa del conflicto armado, son parte del dia a dia de esta
poblacién. Los indigenas hanfsdo una historia de ¢pxopiacion, persecucion y
aniquilamiento que, en el caso colombiano/dla la desapariciébn de muchos grupos y
a la extincién de trazos distintivos de strcomo la lengua. Sin embargo, la lucha de
estos pueblos por la “unidad, territorio, cultura y autonoiiaa sido muy larga y
persistente, pues existen diversos y poderastmses que disputan cuestiones de interés
para los indigenas como el acceso a los resws sus tierras ancedés. Entre estos se
encuentran los grandes latifundistas, colodesdiversas regiones del pais, fuerzas

armadas del estado y grupos armados ilegdl@s disputas mas adientes en el



escendo nacional involucrando grupos indiges estan relacionadas a la construccion
de represas, extraccion de petrglemro, asi como ocupacion de tierras.

Debido a la influencia de la coloaizidn y catequizacion, los Zenu perdieron su
lengua originaria. No hay consenso ertg investigadores, algunos afirman que se
trataba de una lengua del tronngistico caribe y otroshibcha (pues la mayor parte
de los grupos indigenas del norte de Coliangertenece a este ultimo); de cualquier
forma, los trabaj® mas recientes prefieream especular al respecto, pues apenas se
conseran palabras separaddsl idioma original y ningum frase completa (Turbay y
Jaramillo, 2000).

Las principales actividadgsoductivas de los Zenu sonHharticultura y la cria
de animales. En la actualidad la artesania es una renta importante dentro la economia
doméstica, pues segun fui informada duramt visita al Reguado en enero de 2009,
casi el80% de las familias tejen la trenea la que se basal sombrero y otros
articulos artesanales, entre sdudleteras, zapatos y bolsos.

Los Zenu cultivan platano, yuca, maiz, fiame, frijol, cacao y ajonjoli, entre otros
productos. Swactividad agricolasta destinada basicameatia subsistencia y consumo
en la propia casa y en mer medida a la comercialicion dentro de la misma
comunidad.

En esta regién, donde gran parte ddidara es propiedad de hacendados, es
frecuente que los indigenas trabajen comaadsdbos. El problema de la tenencia de la
tierra ha sido una constante para este grgpe,en diversas ocasiones ha chocado con
los intereses de los grandes terratenigntemcendados. Los Zenurien una historia de
lucha por & recuperacion de tierras muy beescrita en el trabajo de Velandia (2003),
quien dcumenta de manera rigurosa la icah de lucha y liderazgo de este pueblo
indigena.

Es importante también mencionar aqui, que una de las investigaciones
periodisticas independientes de mayorgdn en 2008, “A las puertas del Ubérrimo”
(Cepeda y Rojas, 2008), registra y apqutaebas del surgimiento de movimientos
paramilitares en la region mencionada, doademés de los indigenas Zenu habitan
poblaciones afro y campesinos mestiz&h el trabajo mencionado los autores
describen cémo ganaderos de la region,ojudn politicos y hasta personajes de la
fuerza publica (ejército y policia), estuwervinculados a la conformacién de estos
grupos, los cuales, haciendo uso deoaé$ de tortura sanguinarios, persecucion,

asesinatos selectivos e implantacion tdeor en las poblaci@s, contribuyeron al



desplaamiento forzado de muchas persona a la desocupacion de territorios
estratégicos que sirviary sirven a la expansion agricola y pecuaria.

Los Zenu, desde la llegada de los primeros colonizadores esparioles, han sufrido
con la expropiacién de sus territorios y rigag. En la division de la Colonia, la
jurisdiccion Zenu hacia parte teeprovincia de Cartageneiudad fundadaor Pedro de
Hereda, personaje célebre entre otras sopar las masacres y torturas a las que
sometio a la poblacién originaria, para@parse del oro ptras riquezas.

En 1773 el Rey de Espafia reconocideelitorio de San Andrés de Sotavento
como Resguardo indigena. Tal institucién permanecio vigente hasta inicios del siglo
XX, pues fue disuelta por la ley S 1905. Entre las décadas de 1960 y 1970, los
indigenas lucharon fuertemente para recapel territorio orignalmente reconocido
por la corona espafiola. En 1991, con lavauConstitucion Nacional, que reconoce a
Colombia como un pais pluriétnico y multicultural, el establecimiento legitimo de
derechos para comunidades étnicas como afriosligenas, facilitdo de cierta forma la
restitucion de una parte del area dekesguardo, la cual ha sido plmda
progresivamente en medio de luchas \esawmtos de muchos lideres indigenas
(Velandia, 2003; Turbay y Jaramillo, 2000).

LA AR TESANIA ZENU Y EL SOMBRERO VUELTIAO

Los Zenu desde tiempos remotos son reconocidos como habiles artesanos, hacen
parte de las llamadas “culturas dorddagrupos indigenas con una importante
produccion de articulos en oro y tumba@deacion de oro y cobre), en la época
precolombina. Ejemplo de ello son las innumeras piezas de este grupo que se
encuetran actualmente en los diferentes Massdel Oro del pais. Larfebreria Zenu es
reconocida como una de las mas fidada tradicion prcolombina (Ardileet al, 2005).

Los relatos de la Colonia refieren un@ueza grandiosa, que de hecho inspird
expediciones como la de Pedro de Herefdiagdador de la ciudad de Cartagena, en la
busqueda del oro Zenu. Relatos semejantes a los de “El Dorado”, despertaron la avaricia
de espafioles que arremetieron contrasgstdlaciones, llegando a saquear los timulos
y sepulcros para llevar consigboro. La region era tan pqgsra que gracias a ella se
financid durante muchos afios la goberiacde Cartagena. Pedro de Heredia, fue
acusado ante las autoridadegag®las por el maltrato a peblacién y por ocultar gran

parte del oro extraido de las tumbas de Z&ni La orfebreria no es una préactica



actualmente realizada en el Resguardo pues no hay mas oro en aquella region. (Turbay
y Jaramillo, 2000; Plazay Falcheti, 1981).

Orfebreria Zend. Imagenes deww.lablaa.org/.../1993/endi3435/endi01g.htm
http://culturadecordoba.tripasbhnycultura_plan_accion.htmhttp://web.jet.es/mpfauder/historia.html

De la misma forma los Zenu son recowos por la sofisticacion de los canales
de irrigacion que construyeron para condles aguas de los riasrcundantes en las
épocas de lluvia y subida del nivel de las aguas, dirigiendo el curso de los rios a sus

cultivos y evitando asi la inundacion sles casas (Falchetti y Plazas, 1990).

Canales de riego Zenu
Imagen dehttp://kyapa.tripod.com/ingprehisp/ingprehisp-2.htm

Ya especificamente el origen de la prodan del sombrero es dificil de rastrear
en términos histéricos y arqueoldgicos, puaentes distintas sugieren trayectorias
diferentes. Sin embargo es uno de los objetda$a investigacion en curso, rastrear y
describir los relatos referentes a tales emég. Por ahora, daré cuenta aqui de mis
observaciones y de la documentacién sobre la produccion artesanal mas reciente.

De forma general puede decirse ques@hbrero es fabricado indistintamente
por hombres y mujeres de todas las edadefa Egalizacion de este objeto se emplea la

fibra de una palma llamadzfa flecha(Gynerium sagitatum), graminea cuyos tallos



crecen hasta 4 6 5 metros, con hojas de Rosiele largo que forman un abanico. Se
trata de una planta con fibras muy flexibjede amplia adaptabilidad a zonas aridas e
inundables. La fibra, tras pasar por urogaso de colecta, raspado (ripiado) y
preparacion, puede ser usada en su colarrala beige claro, dambién tefida con
pigmentos extraidos de otras plantas de la region como la “batatilla” para el amarillo, o

la “bija” para el rojo.

Cultivo deaalcha y hombre tejiendo. Resguardo 'Idl'gena de San Andrés de Sotavento
Imagenes: Larrain, 2009

El sombrero es tejido formando inikr@ente una trenzaoa un nimero impar de
pares de hilos que dan el nombre al tipsa®brero, pues si bien, genéricamente todos
se llamarSombrero Vueltiacse diferencian por el numero de pares de hilos empleados,
la finura de su material y rézaciéon. Por ejemplo, ale 11 pares se llama “rivete”, el de
15 “guinciano”; el de 19 “un diecinueve®l de 21 “un veintiuno”, el de 23 “un
veintitrés”, y el de 27 “un veintisiete”, q@s el mayor nimero de pares que hasta donde
observé existe. Este ultimo en compajaaion los otros serfaas fino y mas caro.

Los sombreros “rivete”, dél pares, normalmente son formados por una Unica
trenza que después es cotejada y cobataendo coincidir layueltas para que las
figuras o pintas encajen adecuadamente una encima de la otra; el resto de sombreros
normalmente o llevan “pega” o sea que no estan formados por una Unica trenza,
haciena la labor mas dispendiosa, pues ctidaza va siendo cosida segun el aumento
del sombrero, cerrandose en cada vuelta, fodmain aro en el que rdebe notarse el
inicio o el fin.

Un sombrero que mezcla la trenza deyI® es llamado “machiembriao”, unién
de las palabras macho y hembra que se esfisgspectivamente a la trenza de 15 que
iria en la copa como hembra y a@19 que iria en el ala como macho.

Segun fue informado por artesanos deetaon, todos los sombreros realizados a
partir del trenzado de la cafilecha y posteriormente ensalados mediante “vueltas”



de la trenza, llevan el nombre &mbrero Vueltiaosin embargo observé que ellos
llaman “tradicional”, aquel en el que dearfta general se empleaos colores (blanco-
natural y negro) y que tiene columnas en su copa formadas por disefios geométricos

llamados “pintas”, que representaamias, animales y objetos.

Exhibicion de sombreros y su fabricacion efrdgia del Sombrero Fino Vueltiao. Enero de
2009, Tuchin. Resguardo Indigena de San Andrés de Sotavento
Imagenes: Larrain, 2009

Una vez que la trenza estd lista se cose el sombrero. Los artesanos que no tienen
maquina de coser los llevan donde conociflsiliares o amigos que si tienen y les
pagan por el servicio de la costura. Enboero lleva el nombrde vueltiao, debido a
que se construye a partir ths vueltas de una trenza que siendo cosida desde el
centro de la copa hacia los bordes o.alée@mo fue mencionado, en el sombrero
llamado “tradicional”, la copa presenta “f@BR" que, segun Turbay y Jaramillo (2000),
pertenecian originalmente a localidades difegnpero que circulaban al interior de la
comunidad como un todo. Cuando una mujetas@ba llevaba lasras aprendidas en
Su casa a su nuevo hogar, cerca de la familia de su marido. Las pintas reproducen
animales y plantas, y mas recientementetokj como el revolver. EBs organizadas
verticdmente en la copa formandccuatro columnas, cada una ubicada
equidistantemente en el sombrereinaladas con rectangulos negros.

En general las cuatro columnas se uhiaara coincidiendo con el frente del
sombrero, la otra en la parte de atras, aldado derecho y otra al izquierdo. Cada una
de las cuatro columnas tiene la misma pinta, pero cada sombrero puede tener hasta
cuatro disefios diferentes, upara cada columna. La predis en la ubicacion exacta
de cada pita encima de su correspondieptga formar una columna perfecta, se llama
“cotejado” y da cuentade la habilidad del artesanegando a definir el precio del

sombrero.



Los sombreros no “tradicionales” no llevaintas, pero también son llamados

“vueltiao” y su proceso de fabricacigmrecios son idénticos a los descritos.

Costura de sombrero. Hongbportandd&sombrero Vueltia. Sombreros tradicionales y no
tradicionales a la venta en una tienda sobre la carretera en Tuchin. Enero de 2009.
Resguardo Indigena de San Andrés de Sotavento
Imagenes: Larrain, 2009

Debido al mencionadboomde empresas y tiendas quemueven la artesania
indigena en el pais y fuera ék ésta se ha convertido ena fuente de renta importante
para muchas personas de la comunidad. Con respecto a ello, un fenédmeno que llama la
atencion es el surgimientde la modalidad del trenda por metro, una practica
reciente, utilizada por loartesanos del Resguardo, adae acuden para resolver
necesidades econdmicas diarias tales como la compra de alimentos entre los cuales se
encuentran arroz, sal, aceite o azucar. Segun fue informado por diversos pobladores
artesanos del Resguardo, para reunir dinero para comprar los alimentos del dia (aquellos
que no son cultivados y recolectados de sus terrenos), los miembros de 13%amilia
levantan temprano para iniciar el trenzado de la cafa flecha y asi completar por lo
menos un metro de trenza para venderlo a los intermediarios que durante las mafanas
recorren el Resguardo en motos y bicicletasprando lo que encuentren para llevarlo
después a Tuchih donde a su vez son comprados ptps intermediarios que los

revenden a quienes fabrican accesorios coarteras, aretes,lleteras, zapatos, etc.



Tales accesorios son vendidos a comercianggristas de artesania que la llevan para

ciudades capitales deltarior del pais como Medellin y Bogota.

Artesanato Zenu em “cafia flecha” Imagens emw.mitierraartesanal.comwww.exponeva.com
www.redartesanos.cogm
unperiodico.unal.edu.co/ediciones/80/17.htm

Como es de suponer, el precio de lasaméa basada en metros de trenza, asi
como ¢ de los sombreros, sufre un increrteenonsiderable al pasar por las manos de
los diversos intermediarios que intemnven en los diferentes momentos de
comercializacién, desde la trenza potnméasta la artesania terminada.

Los precios del sombrero son deterndios por el tipo ddrenza (19, 21, 23,
etc.) y por la calidad del trenzado. Lpeecios observados en 2009 al interior del
Resguardo indigena fluctuaron ent$ 25.000 y $ @.000 pesos colombianos; su
equivalente aproximado al cambio de hoy d#ilares de Estados Unidos seria de 12
hasta 300. Fuera del Resgil@r en ciudades comooBo@, en tiendas y ferias

especializadas los precios aumentan significativamente.

EXALTACION DE LO INDIGENA EN COLOMBIA

Lo indigena en Colombia actualmente emerge en medio de una situacién politica
gue torna paradojica la evidente exaltacidnigqueda de simbolos de representacion de
lo nacional que remiten expii@mente a elementos y méestaciones culturales de los
pueblos originarios, pues si por un lado la ley que consagra el sombrero como simbolo
cultural de la nacién, Ley 908 de 2004, enasticulo 4°, expone de manera clara la
intencion de proteccion y conservacion deltves culturales expresados por nuestros
pueblos indigenas”, por otdado y respondienda una tendencia historica, se han
criminalizado y perseguido las manifestaciodegpueblos indigenas, en casos como el
de los Nasa y la reciente minga de septiembre de'2@&o apenas para mencionar la



represion, sin olvidar los asesinatos sekesti masacres y desplazamientos a los que la
poblacién indigena ha sido sometida a lo largmcho del pais. ¢ Cuales serian entonces
esos viores culturales? ¢De qué pueblos gedias especificos? y ¢Por qué la Nacion
estaria interesada en #&aados como patrimonio?

Los discursos sobre patriotismo, pertariere identidad vindados al uso de
emblemas como el sombrero, han sido negurrentes en el panorama nacional de los
altimos tiempos. Simultdneamente, han surgido campafias como “Colombia es Pasion”,
gue buscan crear imaginariosldecolombiano imitando las tentativas de promocion de
otras naciones y la creacién de una “imagais”, como las emprendidas por el Reino
Unido, Italia o Espafa, donde fue escogaldravés del voto online, el objetw
persomje que mejor representaba “su oty su esencia’. En el Reino Unido
escogieron la taza de té; en Italia @hardo DaVinci y en Espafia a Don Quijbte.

En Colombia, entre los focos de promocion con el mismo énfasis de las
iniciativas antes mencionadas, se enfatiza la geografia propicia para el turismo y la
diversidad cultural de la nacion. Desde mi pecdiva, la escogencia del sombrero, hace
parte de procesos e iniciativas corff@olombia es Pasién” no por encontrarse
necesdamente como uno de los objetivde tal campafia, sino porque conceptual y
emotivamente apela a cuestiones muy proximas.

Lo que percibo aqui es algo similar adbservado en el Festival de Danza de
Joinville, Brasil (Larrain, 2008), donde fue ulsgae las explicaciones y justificaciones
sobre el valor e importancia de tal evento para la ciudad, apelaran en sus sliscurso
constitutivos a cuestiones gewés que explicaban el motor de la iniciativa, recurriendo

a la emotividd implicada en el hecho deaear a los ancestros, en tal caso alemanes.

Porquela pasion es la fuerza motorajue guia lo que los colombianokacemos dia a

dia. Es la fuente de donde surge esa intensidad extraordinaria, la creatividad, la
habilidad recursiva y la tenacidad a las mas dificiles circunstancias. La pasién es lo que
nos une, lo que nos distingue como colombianos. No es forzada o falsa en nosotros, es
natural,es parte de nuestro ADNNo somos uno de los de los paises mas felices del
mundo por casualidad, es gracias a la pasién que sentimos por la vida, por el trabajo,
por la familia, por la paz.Porque tener una marca propia es poseer una identidad,

un nombre y una reputacion En la coyuntura actual de globalizacion, es muy
importante queos paises se diferencien de otros para asi competir en el mercado
internacional... Finalmente los paises goaductos que las personas, las empresas y
hasta otros paises consumen a travéstrds frentes: Exportacion, Turismo e
Inversion** (Negritas mias)

Partiendo de la idea de que las iniciasivde exaltacion y escogencia de
cualquier tipo de elemento o manifestacigmplican la exclusién de otros, algunas

preguntas pertinentes para pensar aqui gPor qué el sombrero? ¢Que quedd por



fuera? ¢Quien escoge? ¢Como se da y cuélregel de agencia de la poblacién de un
pais en la incorporacion y asimilacion dexgmarios? ¢ Por qué los indigenas del caribe
son tanpropicios en este momento par@iaacion de un discurso de lo nacional?

Considerando que sin duda, tales inigadi no estan desvinadas de intereses
politicos y econdmicos, considero importadescibir y acompanar el camino de las
motivaciones y antecedentgsie les dieron origen.

El caso del sombrero por ser recienteingsresante para observar los impactos
concretos que la patrimonializan y el consecuente uso dste artefacto como simbolo
cultural de la nacidn, han tenido para lancaidad indigena Zenu, asi como para parte
de la poblacion urbana del pais que coms dichos bjetos, los cuales cuentan
adiciormlmente con fuertes incentivos para la exportacion.

En el sondeo mas reciente (2006) promovido p&tdeista Semanaeferido al
inicio de este texto, la prefer@a del publico que participé online, por 8bmbrero

Vueltiag tuvo que ver con que:

...detras de la belleza de cada una de sus vueltas esta el esfuerzo de un artesano y un
legado familiar. Porque detras de su estética se esconde un pasado rural y unos
antepasados indigenas dificiles de dejar atras

El sombrero vueltiao es una referencia a la Colombia popular, indigena y campesina.
Que haya ganado es una muestra de la riqueza y la diversidad cultural que el Caribe
aporta...No se sabe cuando esta artesanp@zima tomar tanta fuerza, pero, sin duda,

el vallenato le ha sido de gran ayuda. Nacido en Valledupar, este género musical se
esparcio por la Costa Atlantica...el sombrseoconvirtidé en su leal acompafiante. Los
nifios vallenatos y artistas como Carlos Vives y su acordeonero, Egidio Cuadrado,
llevan siempre a Colombia sobre su cabezalUna promotora indirecta del sombrero
'vueltiao' fue Consuelo Araujo Noguera. Su Festival de la Leyenda Vallenata, uno de los
principales encuentros folcléricos del pais, logré que vallenato y sombrero rompieran
con los esquemas de lo regional. Aa“ICacica” le siguid Araceli Morales Lopez,
cartagenera, quien ocupo el cargo entre 2001 y 2002 y, posteriormente, Maria Consuelo,
“La Conchi”, Araujo...La sucesion de tres ndtias de origen costefio en la institucion

gue determina los lineamientos culturales de la Nacién no puede ser pasada por alto al
pensar por qué el sombrero 'vueltiao' seiddian popular. Cuando “La Conchi” dirigio

el Ministerio se sanciond la Ley 908 de 2004, que hace un reconocimiento a la cultura
Zenl asentada en Cérdoba y Sucre, con la declaracion de este trabajo indigena como
simbolo cultural de la Nacion. La Ley incluso solicita al Banco de la Republica incluir
este elemento en la proxima moneda legal que se emftanque sea de forma
indirecta, un factor que ha incidido enesta percepcion es el presidente Uribé\

este popular mandatario se le ha visto en diversas ocasiones usando el sombrero que hoy
ocupa el primer lugar. Analistas denmanicaciones como Ramén Jimeno opinan que

"el Presidate goza de una institucionalidatly fuerte que hace que la gente lo siga.
Utiliza elementos ya queridos y los hace més visibl&s(Negritas mias)

Sin embargo, es fundamental mencionar que si bien uno de los focos de la
investigacion esta en buscar establecer iftereses y motivaciones politicas de la
creacion de emblemas de lo nacional basaddsosiws de origen indigena, el otro foco

de la pesquisa, busca caracterizar loscggos de agencia de la misma poblacién



indigena implicada, intemido describir la forma en qestos grupos indigenas también
han utilizado trazos culturalgsie consideran dignos deconocimiento, como forma de
ejercer nuevas dinamicas al interior des comunidades y hacia fuera de ellas,
sirviéendose de rasgos que ellos mismangan como plausibles de exaltacion y/o
patrimanializacion.

Esto se hizo evidente en campo, durante visita al Resguardo en enero de 2009,
mediante los comentarios explicitos deuchos indigenas que manifestaron la
importancia del reconocimiento y exaltacion de su cultura, y que ven en la
patrimonializacién del sombrero la oporturddae lucro y valoracién de su identidad
indigena. Desde luego muchosed®s discursos estan basaddian sido apropiados de
las voces que legislan sobre qué es culéural pais. Sin embargo lo que considero
pertinente es la observacion de la forpaaticular en que la misma dinéaa de lo
culturd emerge y es accionada de fordigerencial por los distintos actores.

Por eso, interesa aqui fundamentalmente reconocer que los Zenu son actores
dindmicos del proceso y ejercicio de promogyéexaltacion de lo indigena en el pais,
ya que hombres y mujeres de todas laaded, trenzando desde el interior de sus
comunidades, luchan, respondepersisten emedio de una hist@ de expropiacion,

colonizacion y avasallamiento.

NOTAS

! Este articulo fue publicado originalmente en Portugués por la revista Tellus en IBX&RAIN,
Ameérica. A Patrimonializacdo da Arte e da Cultura Indig@a Cold6mbia. O caso do Sombrero Vueltiao.
Tellus (UCDB), v. 17, p. 207-229, 2009.

% Ley 908 de 2004, Septiembre 8. Diario Oficial M6.666, del 9 de Septiembre de 2004. Disponible en:
http://www.secretariasenado.gov.coidnbasedoc/ley/2004/ley 0908 2004.html

3 Proyecto desarrollado por la Revista Semana, Caracol Televisién, Ministerio de Cultura y “Colombia es
Pasién” (campafia de promocién turistica del pais apoyada por grandes empresarios nacionales).

* Colombia estéa dividida en cinco regiones: Amazénica, Andina, Orinoquia, Pacifica y Caribe, esta tltima
conformada por los departamentos de Cérdoba, Sucre, Cesar, Magdalena, Bolivar, Atlanti@yGuajir
parte de Antioguia y Santander. Se encuentra localizada al norte del pais. El gentilicio para las personas
de dicha regidn es “costefios”, y dependiendo del contexto y de la frase, tal palabra puede tener una carga
peyorativa,pues en el interior del pais es comain expresiones que se refieren a los costefios como
perezosos, fiesteros e “caliest (connotacion sexual).

> Entre otros en 2009: El congreso de Antropologia en Colombia con simposios tematicos titulados:
“Patrimonializacién y economia cultural del tursnen ®lombia”; "Reflexiones sobre nuevas
experiencias en torno al patrimonio cultural: inven&rinvestigacion y participacion”; o "Miradasld
suroccidente: Identidad,gi®n y patrimonializacion”.
http://13congresoantropologiaiandes.du.co/index.php?seccioamposios&sub_seccion=simposios

La Reunién de Antropologia Social del Reino Unido-ASA, con paneles titulaHesitége and art
between state ideology and grassroots actiism

http://www.nomadit.co.uk/asa/asa09/panels.php5

Y la Reunién de Antropologia del Mercosur-RANIGn grupos de trabajo titulados: “Processos de
Patrimonializacdo da Cultura no Mundo Contemporaneo”.



http://www.nomadit.co.uk/asa/asa09/panels.php5?PanelID=548

http://www.ram2009.unga.edu.ar/paginas/grupos_trabajo.html

® Importante sefialar también que tal surgimientdnitsativas empresariales, cuenta con soporte en
citada ley en su articulo 4° que dice: “La Nac#nravés de los Ministerios de Cultura; Industria,
Comercio y Turismo yArtesanias de Colombia,contribuird alfomento, promocion, proteccion,
conservacion, divulgacion, desarrollo y financiacidme los valores culturales expresados por nuestros
pueblos indigenas” (negritas mias). Importante también sefialar que tal iniciativa ocurrié duramer el pr
mandato del actual presidente, Alvaro Uribe Véjegue una de las empresas que comercializa artesania
indigena en Colombia, probablemente la mas reconocida de estas, pertenece a sus hijos.

" Cabe mencionar que en las Ultimas olimpiadas y juegos panamericanos, el traje distintivo de la
delegacion colombiana incluia un sombrero vueltiao; igualmente en el pasado Reinado Nacional de la
Belleza, las candidatas lucieron atuendos creadostesanos del Resguardo Igdha de San Andrés de
Sotavento a partir del trenzado de la cafia flehamisma técnica empleada para la fabricacion del
sombrero vueltiao. Adicionalmente es importante swdrly existencia de réplicagldsombrero hechas

de carton, que pueden ser conseguidas en diversos lugares y a un bajo precio.

8 En Colombia parte de la tierra indigena esta constituida como “Resguardo”, se trata de una institucion
con origen en la Colonia, implantada por los espafoles que define la una tierra indigena como propiedad
colectiva e inalienable, y que fudilizada por los colonizadores parantrolar el acceso a las tierras por

parte de los indigenas asi como la tributacion. De manera paraddjica, muchos de los titulos coloniales que
constituyeron territorios como “Resguardos”, sirvieron a la lucha indigena peconocimiento (por lo

menos parcial) de territorios ancestrales, como de hecho es el caso dos Zena.

° Este es el emblema de la ONIC, Organizadiactional Indigena de Colombia, que desde 1982
(mediante la juncién de organizaciones locales amdtiguas, entre otras el CRIC, Consejo Regional
Indigena del Cauca, surgido en los afios 1970), funciona como la entidad de integracion desos grup
indigenas nacionales y es la interlocutora directa con el estado, ya que en Colombia no existe un érgano
estatal que se encargue de reglamentar las cuesiiwigenas como en el Brasil la FUNAIL Lo que
existe en Colombia es la division de asuntos indigenas, como parte del Ministerio del Interior, pero ellos
no tienen autonomia para decidir directamente sobre el rumbo de los pueblos indigenas de la nacién, pues
la Constitucién Nacional prevé laatezacion de mgas de concertacion que median los intereses del
Estado y de los pueblos indigenas.

19 0s procesos relacionados con la cafia flecha, desde suasieastia la fabricacion de artesania, son
realizados en general por mujeres y hombres de todas las edades.

* Recientemente nombrado municipio del Departameéat66rdoba, Tuchin es el lugar a donde llega la
mayor cantidad de artesania del Resguardo, ep partsu ubicacién estratégica atravesada por una
carretera que conecta la ciudad de Sincelejo con el litoral. Centro artesanal del Resguardo y la region,
funciona como local de acopio y comercializacionlalartesania, es alli quiegan las trenzas o los
sombreros acabados, y donde se fabrixdsos, zapatos y diversos accesorios.

2 Minga es una palabra que designa un esfuerzdingrara la realizaciéon de un emprendimiento, en el
caso citado se refiere a una marcha promovida pomegémizacion indigena del Cauca, al sur del pais y

que conté con el apoyo de laganizacion indigena nacional, asimap con la adhesién de otros
movimientos sociales campesinos. Bstnifestacion se realizé para exigir al gobierno cumplimiento de

las promesas referentes a mejorataeralidad de vida, asi como en la distribucion de tierras, y conto

una violenta represion por parte del gobierno que terminé en la muerte de por lo menos 3 indigenas.

13 Revista Semana, “Los colombianos escogen swbadd” En: http://www.semana.com/noticias-
especiales/colombianos-escogen-su-simbolo/95518.aspx

Visitado el: 6 de octubre de 2008.
YEnhttp://www.colombiaespasion.com/VBeContent/newsdetail.asp?id=190&idcompany=1&ltemMenu=
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Visitado el: 4 de outubro de 2008

!> Duran, Diana Carolina, Revista Semana “¢Por qué gand?” Revista Semana, 24 de junio de 2006. En:
http://www.semana.com/noticiasfeciales/gano/95465.aspisitado el: 6 de octubre de 2008.
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